SIMON CHOVAN
WINGS IN MOTION

Simon Chovan patri k najmlad$ej generacii autorov stc¢as-
nej umeleckej scény. Vo svojej tvorbe kriticky reflektuje
vzrastajucu existen¢nu zavislost od novych sofistikova-
nych technologii, ktoré definuja nasu sucasnost. Zaujima
ho fungovanie spolo¢nosti, prirody, sveta a ndSho miesta
v 1ilom, ale aj interakcia s entitami mimoludskej existencie.
V autorovom umeleckom vyskume sa stretdvame so
zaujimavym uvazovanim, ked na jednej strane skuma
vystupy novych technologii, ktoré ovplyvniuju nas l'udsky
svet, ale sucasne k nim pristupuje ako k subjektom, ktoré
nie st ,nemé*, ale maju schopnosti a potenciu reagovat.

Vo svojom umeleckom programe vychadza z aktualnych
myslienkovych filozofickych smerov, akymi st objektovo
orientovana ontolégia (OOO) a $pekulativny realizmus
(materializmus), ktoré st v opozicii k osvietenskému

a modernistickému chdpaniu sveta, ktory vychadzal

z antropocentrizmu (z gréc. anthropos - ¢lovek, centrum
- stred), kde je ¢loveku pristidené tstredné postavenie,

je povazovany za najvyssiu hodnotu a meradlo vSetkého.

Z tohto mySlienkového konstruktu vychadzalo presvedce-
nie, Ze svet je tu pre potreby ¢loveka, a to napriek tomu,

Ze v historii zeme sa objavuje pomerne neskoro. Moderné
myslenie zaroven zadefinovalo taky vztah medzi objektom
a subjektom (subjektom sa mysli ¢lovek), kde je objekt
(mimoludské entity vratane prirody) v podradnej pozicii.
Subjekt je aktivny, nazerajuci, objekt je pasivny, na ktory
je nazerané.

Objektovo orientovana ontoldgia a Spekulativny realizmus
radikdlne zmenili hierarchiu subjekt verzus objekt tak,

Ze ju prevracaju v prospech vyzdvihovania svojbytnosti
objektov. V tomto zmysle sa objekty stavaju subjektmi,
ktoré existuju nezavisle od ¢loveka. Predstavitelia tejto
filozofie hovoria, Ze nielen my pozorujeme objektovy

svet, ale aj on pozoruje nas. Z tejto perspektivy sa
pozornost obracia k svetu, kde ¢lovek straca nadradené,
privilegované miesto. Stava sa len jednou z jeho zloziek
aje v rovnocennom vztahu s jeho ostatnymi ¢astami —
prirodou, zvieratami a rastlinami, nezivymi predmetmi

a materidlmi. Takto Struktirovany svet je v rovnhovahe. Bol
pred ¢lovekom, je a bude aj po iom. To je apokalypticka
vizia konca I'udskej existencie a civilizacie, ale nie

prirody, sveta, vesmiru a zeme - tie v nejakej - modifi-
kovanej - podobe mozu prezif. Spekulativny realizmus
navy$e odkazuje na nepoznatelnost objektov vo svete:
»Nepoznatelnost se stava v jistém smyslu pozitivni vlast-
nosti objektli ve svété; prave proto, Ze je nemuzeme zcela
poznat, musime o vécech kolem nds spekulovat.“?

V kontexte autorovej tvorby je dolezité pripomentuf aj po-
jem antropocén (z gréc. anthropos — ¢lovek, kainos — novy),
ktory sa zacal pouzivat koncom 20. storocia ako nové
pomenovanie pre geologicky vyvin zeme; suvisi s tym,
ze ¢lovek a jeho ¢innost (vratane polnohospodarstva,
priemyselnej vyroby, tazby nerastov, kl¢ovania pralesov,
budovania novych miest, dopravy) zasahuje agresivnym
spdsobom do geologickych procesov na zemi. Clovek
sam sa stal geologicky deStruktivnym cinitelom, ktory
sa podiela na zmene Zivotnych podmienok. Je to kriticky
stav, ktory moze viest k vyhynutiu ¢loveka.

Z tohto mySlienkového zazemia vychddza autorova fasci-
ndcia materialmi, ich hromadenim, vrstvenim, metamor-
fozou hmoty ako takej. Hovori o prapodstate matérii, ktoré
tu boli pred existenciou l'udského druhu, o prirodnych
materidloch, ale aj tych, ktoré su produkované ludskou
civilizaciou (technické, odpadové materidly) — a dava ich
do suvislosti s nasou existenciou: ,,Cielom je akcentovat, ze
Iudsky zivociSny druh je hlboko zakoreneny do Sirokych
materidlnych suvislosti na vSetkych mierkach - od syna-
psii v naSom mozgu, baktérii ovplyvnujucich nasu ndladu
po siefovi komunikaciu satelitov s mobilmi v nasich vrec-
kach.*® Archeologiou materialov — organickych a anor-
ganickych, zivych a mrtvych, prirodnych a syntetickych

- sa snazi narusit stereotypné binarne delenie na prirodu
a kulturu a poukazat na ich prepojenie. K prirode vSak
nepristupuje romanticky, chce ju ,,zbavif... skostnatenych
$katuliek (miesto oddychu, relaxu) a konceptualizovat

ju ako komplexny, neznamy habitat, o ktorom vieme

v skuto¢nosti malo“4.

Vyznamnym aspektom autorovej tvorby je jej emocny
charakter vychddzajuci z potreby , kultivdcie citenia —
resuscitacie pocitov utlacenych technolégiami a sterilnou
estetikou, ale aj vytvaranie novych foriem citenia

a medzidruhovej solidarity prostrednictvom materidlovej
senzibility“®. TImoci vlastné, bytostné, existencidlne
prezivanie aplikovatelné celospolocensky. Poukazuje

na vyrovnavanie sa s tzkostou z klimatickych zmien, na
frustraciu a smutok z apokalyptickej vizie konca civiliza-
cie, na desivu predstavu toho, ako devasta¢na l'udska stopa
poznaci prirodu, ktora je v kone¢nom dosledku natol'ko
zivotaschopnad, Ze napriek vSetkému v istej forme preZzije
a pretrva aj bez ¢loveka. Tomu vSetkému kontruju pocity
krehkosti a pominutelnosti vlastnej existencie.

Na aktualnej vystave Wings in Motion/ Kridla v pohybe sa
autor predstavi tromi sériami diel, ktoré spdja Specificky



prirodny materidl — zemina charakteristickej zZltohnedej
farby, pripominajtca puastnu podu exotickych krajin,
ktora je privezena z lokalnej vulkanickej oblasti Banskej
Stiavnice, odkial Simon Chovan pochadza. V uz§om vyz-
name odkazuje na autorovu biografiu, osobnu mytologiu
a historiu, predovSetkym na individudlne vyrovndvanie
sa s dosledkami ekologickej krizy. V SirSom vyzname
tematizuje alarmujuci stav planéty, ktory je dosledkom
devastacného vplyvu l'udskej civilizacie. V prezento-
vanych pracach vytvara napatie medzi roznorodymi
materialmi, organickymi a anorganickymi, prirodnymi

a priemyselnymi. Poukazuje na potrebu zvySenej citlivosti
voci zivym i nezivym existenciam akéhokol'vek druhu,
pracuje s geologickym ¢asom.

Dear Thearlings je séria 6smich rozmernych objektov
neidentifikovatelného pévodu s otvorenou interpretaciou,
na ktorej autor pracuje od roku 2019. Na prvy pohlad
posobia velmi krehko a zranitel'ne, pricom az hapticka
sktsenost odhali ich pevnost a odolnost. St vytvorené na
principe vrstvenia materidlov, ktorych zakladom je silikon
s vrstvou beténu a iného stavebného/odpadového mate-
ridlu obaleného zeminou, do ktorej je vtlacena plasticka
Struktura pripominajtica pichliace, ostne, pancier — stopy
zivociSneho sveta, ale i technicky ¢i biologicky material —
napadnutu a poSkodent l'udsku kozu. Svojim tvarom
odkazuje na kuklu, vcelie plasty ¢i ul, schranku, kapsulu
alebo inak uzavretd hmotu, symbolizujuc vznik a zanik,
proces zrodu, premeny, transformdcie a modifikdcie.
Moze byt poc¢iatkom nie¢oho nového, ale i apokalyptickou
viziou konciaceho sa sveta. Autor v tychto objektoch
vytvara materidlové, tvarové i vyznamové kontrasty,
ktoré v nds vyvoldvaju zmieSané pocity pokoja i nepo-
koja. Velkorysa inStalacia objektov visiacich zo stropu

na urovni oc¢i divaka atakuje priestor, zdanlivo na nom
parazituje, ale sucasne posobi majestatne a oslobodzujtco.
Nazov Dear Thearlings je autorskou slovnou hrackou, ktora
vychadza z kombinacie slov - tear (trhat, slza), earth
(zem, planéta), dear (drahy, drahé). Jednotlivym objektom
pripisuje 'udské mena a prihovara sa im ako k zivej bytosti
— Dear Anna, Dear Aiden, Dear Ajra. Ide o netypické mena
z rdznych kultur alebo také, ktoré sa uz davno nepouzi-
vaju - s odkazom na ich archetypalnost. Dear (v preklade
drahy, draha, mily, mila), ktoré pouzivame ako doverné
oslovenie blizkych bytosti, prend$a na oslovenie nezivych
objektov, pripisujuc im vyznam subjektov.

Séria objektov Metallic Intuition/ Metalickd intuicia je
postavenad na materidlovych kontrastoch. Dominuju

jej hlinikovo-ocelové Cisté a sterilné, priemyselne
spracované dosky, ktoré v§ak maju — paradoxne —
nepravidelny, takmer organicky tvar. Tento industridlny
material je naruSeny organickymi vstupmi, prirodnou
matériou — zeminou, ktord na niom istym sposobom
parazituje, zanechavajuc stopy vlastnej existencie. Autor
s istou hyperbolou hovori o fiktivnom, modifikovanom
druhu agresivneho lykozritta, ale my by sme jeho stopy
mohli ¢itaf aj ako metaforu Tudského parazita usidluju-
ceho sa v tele ¢loveka, na ¢o odkazuju tvary asociujuce
vnutorné l'udské orgdny - Creva, pltca, srdce. Hlinik tak
symbolizuje I'udsku stopu civilizacie a organicky material
- zemina je zivym parazitom spojenym so ZivoCiSnym

svetom. V prenesenom vyzname technicky a organicky
materidl predstavuju dva proti sebe stojace svety bojujuce
o prezitie alebo o ziskanie nadvlady. Paradoxne mozu
zosobnovat aj autorovu - i ked mozno utopicku - tazbu
po ich koexistencii, prieniku a citlivom vnimani inych
existencii r6zneho druhu.

Prdcu so Specifickym materidlom - zeminou - uza-

tvara séria interaktivnych objektov A Million-Year-Long
Exhalation/Milion rokov trvajuci vydych, v ktorej kombinuje
prirodny material s technickym (Specialne odliaty silikon
pohanany elektrickou vzduchovou nafukovacou pumpou,
ktort riadi mikropocitac). Objekt pripomina kus zeme
vyrastajucej z podlahy s integrovanym organizmom ne-
znameho povodu, ktorého povrch sa s privodom vzduchu
dviha a klesa, reagujuc na pohyb Tudi. Cim je ¢lovek
blizsie, tym je reakcia objektu intenzivnejsia, pripominajtc
zrychlené dychanie so zvySujucou sa tepovou frekvenciou
typickou pri stresovej zatazovej situdcii, ktora zvycajne
suvisi s hroziacim nebezpecenstvom. Pri prvom ¢itani

v tom modzeme vidiet tzkostnu reakciu objektu (zeme)

na pritomnost ¢loveka, ktory predstavuje potencidlne
nebezpecenstvo. Zamerom autora vSak bolo poskytnut

aj inu perspektivu neznamej, neprebadanej formy Zivota

s vlastnym biologicky ¢asom a existenciou, nezavislej

od l'udskej ¢i akejkol'vek inej formy bytia, pritomnej vo
svojom prirodzenom prostredi so sklucujicim pocitom zo
sveta inych kultur, krehkej, zranitel'nej a docasnej.

Nazov vystavy Wings in Motion/ Kridla v pohybe vystihuje
celospoloc¢ensku ndladu a autorov subjektivny pohlad na
svet. Je alegoriou celej $kaly pocitov, akymi su krehkost,
pominutelnost, do¢asnost, premena, nenavratnost,
sklucenost. Poukazuje na Krizovy stav planéty Zem,
ktorej hrozi kolaps, a robi to prostrednictvom vizudlne

i sémanticky prepracovanych objektov a inStalacii.

Simon Chovan (1994) je vizualny umelec a dizajnér.

V roku 2019 ukongil $tadium na VSVU v Bratislave

v ateliéri Priestor (Marcel Bencik, Palo Choma). Pocas
Studia vystriedal niekol'ko ateliérov — Medialab, dielna
Jaroslava KysSu alebo ateliér Borisa Ondreicku — so
semestrom stravenym v belgickom KASKU v ateliéroch
medidlneho umenia a Network Culture. Zucastnil sa

na reziden¢nych pobytoch v Novej synagoge v Ziline

a v FKSE v Budapesti. V roku 2019 bol nominovany na
cenu EXIT. Je prispievatelom do internetového magazinu
3/4 o digitalnych kultarach.

/ Barbora Kurek Gerzovd
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